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Der Geruch des Hundes

«Ist es, ist es nicht?» — ein visuelles
Hérstiick an der Gessnerallee

Goyas Hund knurrt. Goyas Hund hechelt.
Goyas  Hund winselt. Endlich offnet ihm der
Maler die Tiir und lisst ihn laufen. In Madrid auf
die Ramblas, in Bordeaux zur Uferstrasse. Und
vielleicht 13uft er uns zu, wie wir dasitzen und ihn
locken - und ihn loben, wenn er sich uns zu Fiis-
sen legt, und streicheln werden, bis er einschlift.

. Das Bild des Hundes, den der Maler 1820 auf
die Winde seines Landhauses malte, hingt heute
im Prado ~ der Geruch des Tieres aber ist Gegen-
wart und hingt in der Luft des Raums, in dem der
Schauspieler Werner Bodinek ein Tonstudio be-
hauptet. Es ist der Kunst-Raum, in dem sich John
Bergers (Kunst-)Theorie einer szenischen Priifung
unterzieht: Erkennen von Ahnlichkeit sei Gegen-
wart, weil es die Erkenntnis des Beschauers seiner
selbst bedeutet. Berger — Maler und Zeichner,
Kulturkritiker vor allem - #ussert sich dazu mit
grosser Leidenschaft — und sei es aus der Optik
eines Hundes («ng») Dem Hund attestiert er
als einzigem Tier einen Sinn fiir Zeit und Ge-
schichte; spricht Berger iiber den Hund, meint er
den sprachlos unbewussten Menschen, der, histo-
risch passiv, Geschichte nicht verindern, nur er-
leiden kann. Erldsung durch Kunst hilt Berger als
Credo bereit und die Aufforderung, die Sprache
der Bilder zu lernen, sie durchschaubar zu
machen. Diese Bilder der Welt in der Bilder-
Welt. Zur Selbsterfahrung und zur Erkenntnis
von Gegenwart.

Bergers sozialgeschichtliche und &sthetische
Kritik ist bekannt - umso iiberraschender mutet |
sein Monolog «Will it be a likeness?» im Theater
an. Umgesetzt vom erklirten Berger-Adepten
Wemner Bodinek, in der Regie von Enrico Beeler
und auf einer Ton- und Bildspur (Franco Aersch-
mann), die der trockenen Theorie mit sinnlicher
Erfahrung pariert: als visuelles -Horstiick, als
Schule der Wahmehmung und Vexierspiel der
Ahnlichkeiten.

Die Idee: Ein Radlosprecher erklirt seinen
Horern Gegenwart und «likeness» (hier: Ahnlich-
keit), indem er ihnen physische und literarische
Bilder sendet, die sich dem Publikum als Eindri-
cke vergegenwirtigen, als wiren sie pure Gegen-
wart. Das pompejische Midchen lacht, Goyas
Hund knurrt, der Meister wischt auf der Lein-
wand aite Malspuren weg und trégt neue auf ..
Wir hdren Farbe, riechen den Ozean und sehen

(durch die) Zeit: die schiere Synisthesie.

Ein Regenschirm ist das Fliigelschlagen des
Aurorafalters, eine Wasserflasche der Atlantik,
wie er an den Ufermauemn leckt — und das pom-
pejische Méddchen? Trinkt in Bodineks Stuhl Kaf-
‘fee. Ungezihlte Ahnlichkeiten halten sich im
“Ratim 'versteckt, die Bodineks stilles’ ‘Spiel ent-’
_'deckt, als wiire das Gestem heute und Jetzt Denn
heute und jetzt sitzen wir im Theater, mit gestel-
gerter Wahmehmung und einer Ahnung von
-Ewigkeit.

Daniele Mmaamco )



