«Der Orchesterdiener» nach einem Text von Hermann Burger
Skepsis ldsst sich widerlegen

lch habe nie ein Hehl aus meiner
Skepsis gegeniber Unternehmun-
gen gemacht, die theaterfremde
Texte auf die Blihne bringen. Zum

Hansueli W. Moser-Ehinger

einen habe ich einigermassen eine
Ahnung, wie viele speziell fir das
Theater geschriebene, gute Texte
darauf warten, auf die Bretter
gebracht zu werden, und zum
anderen gehe ich eigentlich davon
aus, dass Autorinnen und Autoren
wissen, warum sie ihr Werk als
Roman, Novelle, Epos oder eben
Theaterstiick geschrieben, weshalb
sie sich also fir die eine oder ande-
re Form entschieden haben.

Aber mit dieser Skepsis geht es mir
immer wieder wie mit den guten
Vorséatzen zum neuen Jahr. Da lauft
mir etwas (iber den Weg, und schon
bin ich mir nicht nur nicht mehr si-
cher, ob meine Meinung richtig sei:
ich muss eingestehen, dass sie es
— zumindest absolut genommen —
schlicht nicht ist.

Dieser Tage hat im Theater Tuch-
laube in Aarau, einer der innovativ-
sten Bldhnen in der freien Thea-
terlandschaft der Schweiz, Der
Orchesterdiener Premiére gehabt,
«gin Theaterstliick nach einem Text
von Hermann Burger». Den August
Schramm, der sich bei der stadti-
schen Philharmonie um den seit ei-
nem halben Jahr verwaisten Pos-
ten des Orchesterdieners bewirbt,
spielt Werner Bodinek, 1948 in
Deutschland geboren, der nach
diversesten «Abstechern» als
Rockmusiker, Einzelhandelskauf-
mann, Sozialpddagoge, Musik-
schullehrer etc. 1979 in die Schweiz
gekommen ist und hier Gber Thea-
ter momo (wer erinnert sich noch
daran? Etwa an Dure bi rof?), Thea-
ter Maria und Theater ond-drom zur
Bdhne und zu eigenen Pro-

duktionen gefunden hat und 2001
vom Aaargauer Kuratorium fir sein
kiinstlerisches Schaffen ausge-
zeichnet wurde, hatte die
Umsetzung dieses Prosatextes auf
die Bidhne schon lange im
Hinterkopf — und fand bei Urs
Heller, dem kirzlich abgetretenen
Leiter des Theaters Tuchlaube,
schliesslich ein offenes Ohr — aller-
dings mit einer Bedingung: dass
Peter Rinderknecht die Produktion
inszeniere.

Wenn es eines Beweises fir das
«Handchen» von Urs Heller be-
dirfte: Der Orchesterdiener lieferte
ihn. Da bleibt keinen Augenblick un-
gewiss, dass sein musikalisches
Analphabetentum fir den Stellen-
bewerber Schramm unabdingbare
Voraussetzung fir die Berufung
zum Orchesterdiener ist — nachge-
wiesen am Schicksal des verstor-
benen Vorgdngers, der mit einer
geradezu manisch-musikalischen
Sensibilitdt den Beruf des Orches-
terdieners mit dem eines Gehér-
dieners verwechselte und folgerich-
tig einem Herzschlag zum Opfer
fiel, ausgelést durch ein verpatztes
Decrescendo in Felix Mendelssohn-
Bartholdys Symphonie in a-moll,
und tot in einen wie als Sarg fur ihn
bereitstehenden Kontrabasskoffer
fiel.

Dieser Kontrabasskoffer steht denn
auch auf der den Hinterraum des
Konzertpodiums bildenden Tuch-
laube-Bihne. Warum Schramm
sich daran derart zu schaffen
macht, welche Rolle er (oder viel-
leicht sein Inhalt?) beim Kampf um
die Stelle spielt, fir die der Be-
werber von Forderungen und Mass-
stdben zu kunstlerischen Kon-
zepten, Besetzungsfragen und Ap-
plausordnung bahnbrechende The-
orien entworfen hat, wird im Laufe
der Vorstellung zuerst ahnbar, dann

immer deutlicher. Schramms De-
vise «vorne inexistent, hinten omni-
présent» wird subtilst mit wachsen-
der Spannung szenisch (Blhne

André Bouteiller, Malerei Salome

B&umlin, Licht und Technik Stephan
Haller, Kostime Mariette Moser)
umgesetzt.

Wie gesagt: ich bin Unternehmun-
gen gegeniber, die theaterfremde
Texte auf die Blihne bringen, skep-
tisch. Skepsis lasst sich durch Au-
gen- und Ohrenschein bestatigen.
Oder, wenn wie hier Theater den
Namen Theater verdient, halt auch
widerlegen.



